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1. INTRODUCAO

Entre as manifestacOes artisticas engajadas, a que possivelmente se destaca, pelo
seu potencial didlogo com as massas, € 0 cinema, ja que 0 mesmo possui a poténcia de
um instrumento discursivo instituidor de realidades. E inquestionavel o esforco de
diversos filmes ao se posicionarem como um veiculo construtor de significados em um
constante processo de reatualizacdo do repertério de representacfes de um espago socio-
politico. Esta concepgdo se aproxima do fundamento do cinema neorrealista italiano
surgido no final da Segunda Guerra Mundial, o qual se porta, estritamente, como

movimento estético-ideoldgico contra o Fascismo europeu.

O Neorrealismo visava uma representacdo objetiva da realidade social italiana
com a finalidade do comprometimento politico para com a sociedade. Foi representado
por nomes como Vittorio De Sica (1901-1974), notadamente pelo seu Ladréo de Bicicleta
(1948). Este filme fora coroado como a sintese do movimento neorrealista em decorréncia

de sua histdria, aparentemente simples e de grande apelo universal, ja que o enfoque era

1 Aluna do curso de mestrado em Educacéo, Arte e Historia da Cultura pela Universidade Presbiteriana

Mackenzie. Bacharel em Publicidade e Propaganda pela UMESP e Pds-Graduada em Fotografia pela
FAAP. E-mail: anna.cheles@gmail.com.
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0 cidaddo comum italiano diante das dificuldades cotidianas, principalmente em

decorréncia do pos-guerra.

Esta consciéncia politica do cinema italiano serd uma das grandes influéncias da
producdo cinematografica do diretor sueco Roy Andersson (1943), especificamente em
sua obra Um Pombo Pousou num Galho Refletindo sobre a Existéncia (2014). Andersson
comegou sua carreira com o longa-metragem Uma Histéria de Amor Sueca (1970), e
posteriormente, por uma sucessao de criticas negativas em relacdo a seu Giliap, (1975),

focou-se na producdo de comerciais de sucesso.

Um Pombo [...], assim como Canc¢des do Segundo Andar (2000) e Vocés, os
Vivos (2007), compdem a Trilogia do Ser Humano iniciada em 2000. Cada parte, porém,
existe de maneira autbnoma, ainda que trabalhem juntas para responder uma questéo
central: "Como as pessoas podem ser tdo mas umas com as outras?" (ANDERSSON,
2015, traducdo nossa). Andersson ndo busca uma resposta objetiva, mas antes, denunciar
0 comportamento nocivo do homem através de uma panoramica abstrata® e politica da
condi¢do humana. Baseado na filosofia de Martin Buber (1878-1965) e sua obra Eu e Tu
(1923), o diretor desenvolve uma densa discussao, aparentemente comica e patética, mas
de fundo tragico, com seus personagens disfuncionais e as complexas relacdes humanas,
resultando em um fatidico processo de anestesia em relacdo a crueldade, ao peso de um
trauma nacional relativo ao fascismo sueco e a evidente depressdo coletiva que assola as
estruturas sociais. Um reflexo contemporaneo da sociedade Sueca que ecoa em territdrios

mundiais.

Os personagens taciturnos de Um Pombo [...] séo as principais ferramentas de
reflexdo de Roy Andersson. Sigmund Freud (1856-1939) ja discursava a respeito de um
sintoma em seu O Mal-Estar na Cultura® (1930), marcando uma tentativa de
compreensdo, através do inconsciente, do conflito humano na busca da felicidade em
relagdo a integracdo humana. Seguindo seu raciocinio, a psicologa e ativista Maria Rita

Khel (1951), em um olhar mais contemporaneo, procura divergir a melancolia da

20 diretor se utiliza, em seus ultimos dois filmes, o conceito de "abstracdo". Experimenta¢bes com

realismo e naturalismo, resultando na estética abstrata. Com Um Pombo [...], o diretor promete ir a
fundo na abstragdo, enquanto faz imagens cada vez mais claras e brilhantes. Essa ambicdo ecoa no
movimento artistico Nova Objetividade que passou pela Alemanha em 1920 (ROY ANDERSSON,
2016, traducéo nossa).

A tradugdo mais usual ¢ "O Mal-estar na Civilizagdo", contudo optou-se pela palavra "cultura™:
"Civilizacdo" de certo modo marcava um deslocamento, um controle e quase uma "higienizacdo" das
potentes teses que Freud apresenta neste ensaio™ (FREUD, 2015, p. 23).
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depress&o e a assume como um sintoma social* em seu livro O Tempo e o0 C3o, afirmando
sua hipdtese de que "[...] as depressbes, na contemporaneidade, ocupam o lugar de
sinalizador do "mal-estar na civilizagdo" que desde a ldade Média até o inicio da
modernidade foi ocupado pela melancolia” (KHEL, 2009, p. 22). Este sintoma depressivo
acarreta a corrosdo dos arranjos de sentidos que sustentam as estruturas sociais,
provocando o efeito de anestesiamento do ser humano. E importante salientar que esta
pesquisa ndo possui fundamentos de base empirica da psicanélise clinica, apenas se
apropria das teorias propostas pelo dois autores a fim de uma construcéo reflexiva sobre

a elaboracédo dos personagens de Roy Andersson.

2. O QUE PENSAM OS POMBOS DE NOS?

A estética de Roy Andersson se torna muito clara ao longo de sua producéo,
tanto seus comerciais, como seus filmes, carregam temas tradicionais do humor negro,
absurdos cotidianos e a fragilidade da vida, mascarando feridas ainda mais profundas,
como a falta de empatia, a culpa, a vulnerabilidade e a humilhacdo humana. Sua Trilogia
do Ser Humano carrega estas questdes de maneira tdo ludica, quanto incbmoda. Em seu
primeiro filme, Cangdes do Segundo Andar, ele trabalha a crise espiritual e econémica da
Europa; em Vocés, os Vivos ja se estabelece um foco no individuo e sua angustia diante
do cumprimento convencdes sociais; em Um Pombo [...], dividido em 33 esquetes, ha um
aprofundamento da condicdo humana. O olhar aflito do diretor é expressivo ao se inspirar
no quadro Os Cacadores na Neve (1565) do pintor Pieter Bruegel (1525-1569) para o
inicio da reflexdo de Um Pombo [...], em que projeta um conceito primordial a partir da
visdo dos passaros que parecem estar especulando algo sob as arvores: "[...] consiste na
visdo panoramica de uma ave sobre a condi¢do humana, na qual o passaro ndo apenas
reflete sobre a existéncia humana, mas também se preocupa profundamente com isso,

como eu mesmo fago™ (ANDERSSON, 2016, traducdo nossa).

Andersson opta por rigorosos critérios estéticos conceitualmente pensados para

seus filmes, redigido em seu livro Our Time's Fear of Seriousness (1995-2009) seu

4 Aindasim, é preciso reconhecer que a ideia de sintoma social é controversa na psicanalise. Em primeiro
lugar, porque a sociedade ndo é um sujeito; em segundo lugar, porque o sintoma social, embora ndo
tenha outra expressdo além daquela dos sujeitos que atuam e sofrem, ndo se reduz ao somatdrio dos
sintomas singulares em circulagdo (KHEL, 2009, p. 24).

P;iginag



IX Simpésio Nacional de Histéria Cultural
Anais do Evento

conceito da "linguagem da imagem complexa”, o diretor trabalha elementos estéticos de

cunho politico, como o seu enquadramento amplo e fixo em cada cena:

[...] Andersson defende o plano como meio de objetivar a imagem. Em
World of Glory nenhum close-up evoca identificacdo e empatia com as
vitimas, e nenhuma montagem ou guia de angulos de cdmera; em vez
disso, 0s proprios espectadores tém que analisar a imagem criticamente
(BRUNOW, 2010, p. 84, traducéo nossa).

Esta composicdo visual questiona ao publico um posicionamento diante da
tragédia, uma provocacdo a responsabilidade moral em relacdo a cenas de morte ou
assassinato. A luz se torna, também, um elemento decisivo, ja que todos os quadros sao
extremamente iluminados a ponto de serem quase brancos, a sombra ndo possui espago a
mascarar o ser humano, como afirma o diretor: "Eles devem ser iluminados o tempo todo.
E isto que quero dizer quando digo "luz sem misericdrdia™. Vocé faz as pessoas, 0s seres
humanos do filme, muito nus” (ANDERSSON, 2009, traducdo nossa). Este efeito de
encurralamento do espectador mostra-se muito efetivo ao gerar uma espécie de pressao,

esta "ativacdo" do publico torna-se a principal ferramenta da estética politica do diretor.

Roy Andersson evoca, especificamente em Um Pombo [..], momentos
historicos de maneira metaférica ou distorcida. Destacam-se dois esquetes em especifico,
0 16° com a chegada do Rei Carlos XII (1697-1718) da Suécia, fazendo alusdo a guerra
de Poltava no século XVIII; e 0 31° em relacdo ao desastre da empresa sueca Boliden, no
Chile, na década de 1980. Aqui encontra-se um conceito pertinente ao diretor sobre o
condensamento do tempo e espaco. O filme se passa no atual contemporaneo e em ambos
esquetes ha a intervencdo, ou volta, do passado dialogando com o presente. O proprio
jovem Rei Carlos XVII adentra com suas tropas a um pub contemporaneo antes de seguir
rumo a guerra contra 0s russos, aproveitando o momento para "flertar" com o jovem
garcom; no 31°, um enorme cilindro de metal, que remete as maquinas de tortura da Idade
Média, € rodeado por colonialistas britanicos que obrigam escravos negros a adentrar o
cilindro rumo a morte, enquanto sdo assistidos por nobres que habitam o tempo

contemporaneo.

Roy Andersson, entre essas viagens no tempo, pontua questdes histéricas que
Ihe sdo importantes. A desmoralizacdo da imagem do Rei Carlos XII como um jovem
homossexual, suposto “demérito” que ganha sentido em funcéo do grupo reacionario que
0 admira, e a enfatizacdo de sua derrota na guerra, atingem diretamente o renascimento

do simbolo nacionalista sueco que ele representa para o pais: "Ele € um icone para o povo
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sueco, mas também para o seu lado fascista. [...] Ele € um simbolo do Nazismo moderno
na Suécia [...] (ANDERSSON, 2015, traducdo nossa). No desastre de Boliden, o diretor
consegue, em uma Unica sequéncia, mesclar pedacos historicos complexos e abalar, em
uma cena de crueldade e beleza (ANDERSSON, 2014, traducao nossa), a culpa histérica

dos preconceitos raciais e as negligentes acoes das institui¢cdes a sociedade.

Esta técnica intercala camadas de um tempo passado que nunca, de fato, se
distanciaram da realidade, e apesar do incomodo, Andersson efetua sua mensagem
politica: o combate ao esfacelamento da memaria nacional e 0 ato de provocacao de uma

sociedade aparentemente sedada:

Esse anacronismo condensa diferentes camadas de tempo em uma Gnica
imagem. O espaco filmico se transformou em um espaco social,
permeado por discursos politicos e historicos. [...] Andersson usa essa
técnica para apresentar sua critica a passividade sueca, ao anti-
intelectualismo e a falta de consciéncia historica que permeia a
sociedade contemporanea (BRUNOW, 2010, p. 85, tradugdo nossa).

Um Pombo [...] procura compreender o que vem a ser 0 ser humano e porqué se
comporta de tal forma. Nao é para menos que o diretor se apega a filosofia de Martin
Buber (1974) a fim de uma apreensdo mais concisa das estruturas sociais. Em seu livro
Eu e Tu, Buber trabalha sob a égide de dois conceitos: as relacdes interpessoais do
homem, em contraposicédo as relacdes que o mesmo estabelece com o mundo das coisas.
A investigacdo buberiana era filosofica, algada na busca de uma nova abordagem do ser
humano diante dos avancos da ciéncia e da técnica, as quais levariam a sociedade a beira

de uma crise.

Buber sintetiza que o homem s6 atinge a realizagdo da existéncia em
comunidade, o instante "[...] plenamente presente, da-se somente quando existe presenca,
encontro, relacdo. Somente na medida em que o tu se torna presente a presenca se
instaura” (BUBER, 1974, p. 19). Defendia, também, a ideia da reciprocidade: "Relacéo é
reciprocidade, Meu TU atua sobre mim assim como eu atuo sobre ele" (BUBER, 1974,
p. 21). Neste sentido, sua filosofia se manifesta através do dialogismo, Buber acredita no
potencial do dialogo como condicéao de possibilidade da existéncia do homem no mundo
(TCHITOKOTA, 2009) e acusa o individualismo e a soliddo como oposic¢des a este
percurso. Buber aponta a emancipacéo politica do homem na Revolugéo Francesa, a qual
originaria a sociedade burguesa, como fruto do problema. A partir dela, o conceito de

liberdade se vé distorcido. Esse novo mundo moderno, constituido por ideias livres,
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implicou uma interpretacdo errénea, a liberdade foi compreendida como a autonomia de
um sujeito isento de vinculos (TCHITOKOTA, 2009). Este cenario fortificou o egoismo
e 0 homem, livre de preocupacdes, carregou apenas a responsabilidade Unica de sua

prépria existéncia.

Buber estava aflito pelo ser humano, em meados do século XX, profetizava a
crise comunicativa instaurada na sociedade decorrente do esfacelamento das formas de
convivéncia e a degeneracdo da mentalidade critica. Neste ponto, observa-se 0s
semelhantes transitos estabelecidos pelos autores. Para Buber, 0 homem se faz da relacédo
com o outro e, com esta preocupacao, ele denuncia os caminhos destrutivos que abalam
este lugar de constituicdo do homem. Andersson, compartilhando da mesma angustia,
defende a volta das relagdes humanas auténticas como processo de salvagdo. Apesar da
inquietude constante dos autores, ha uma visdo otimista para o futuro em suas reflexdes.
Ambos, em momentos distintos do conflito, vivenciaram o processo da Segunda Guerra

Mundial, e partilharam o sentimento da culpa nacional:

Ele disse que se vocé cometer crimes como 0S nazistas, € mesmo
individualmente, se vocé cometer um crime contra a existéncia, vocé
serd culpado e vocé se sentird culpado, mesmo se vocé tentar escondé-
lo ou reprimi-lo. Eu estava tdo ocupado com essas coisas, porque cresci
durante a Segunda Guerra Mundial e vi essas crueldades, e eu senti, na
verdade - eu ndo estava 4, ndo estava envolvido no que aconteceu - mas
me senti culpado pelo que aconteceu, como representante da raca
humana. E foi otimista ler esse fildsofo Martin Buber quando ele disse:
“Sim, vocé pode se livrar desse sentimento de culpa. Vocé pode
conserta-lo. N&o necessariamente na época em que foi cometido - vocé
pode fazé-lo em outro momento e em outro lugar sendo bom”. Era o
seu conselho para nés: o que é feito é feito, entdo vocé ndo pode reparar
o crime que foi cometido, mas vocé pode fazer isso até que vocé consiga
reparar em outra hora e lugar (ANDERSSON, 2015, traducéo nossa).

Andersson elaborara andncios de suas frustracdes em funcdo de uma sociedade
alienada e indisposta a agir em prol do outro diante das crueldades do mundo. H4,
contudo, pontos mais profundos a serem investigados a partir da filosofia buberiana e a
producdo de Andersson, ja que "a liberdade, mais do que produto da natureza, é produto
da cultura” (TCHITOKOTA, 2009, p. 65).

3. O QUE 0S POMBOS NAO PODEM VER?

N&o se pode desconsiderar a propria organizagdo social e psicoldgica singular

do homem. Freud (2015), adentra a questdo através de seu viés psicanalitico. Atento as
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questdes do processo de sociedade, Freud vai explorar o inconsciente do individuo em
contraponto ao social. Esta construcéo, a qual Freud assume néo abarcar com totalidade,
implica os conflitos que 0 homem possui em relacdo as suas aspiragdes mais abstratas.
Sua realizacdo como ser humano se apresenta em uma dualidade hostil, e para ele, ndo ha
equilibrio além de ilusBes momenténeas de que ¢ possivel satisfazer tanto a sua felicidade®
singular, egoista, como a sua integragdo com a humanidade e com a cultura, que, segundo
ele, castra os impulsos mais primitivos do homem: sua inclinacdo agressiva®. Esta

repressao se porta como uma terrivel fonte de frustracdo e sofrimento para o desejo.

Para a inibicdo desse sofrimento, Freud estuda algumas posturas favoraveis ao
amparo humano contra as relagdes com a cultura. Em contraponto a citacdo buberiana, a
soliddo, aqui voluntéria, surge como forma de defesa, um distanciamento necessario para
a felicidade se encontrar na quietude (FREUD, 2015). Outro ponto, que dialoga com as
cenas de Um Pombo [...], sdo as influéncias de tdxicos. Em varias cenas € possivel
observar a presenca constante de pubs, onde seus personagens se encontram a mercé da
bebida alcoolica. Essa propensédo ao alcoolismo se repete véarias vezes ao longo do filme
a demonstrar, possivelmente, ndao s6 um desgosto, mas também uma Unica saida ao mal-
estar de estar vivo. E possivel que varias destas situacdes tenham principio, também, na
frustracdo relativa ao progresso humano. Assim como Buber, para Freud, a obsessiva
busca da realizacdo de seus anseios ndo contribuiram, efetivamente, a uma satisfacéo,
pelo contrério, 0s progressos técnicos ndo demonstraram valor na economia da felicidade
(FREUD, 2015).

N&do se pode distanciar, também, do que se compreende como o homem
contemporaneo pertencente ao século XXI, ja que Um Pombo [...] foi concebida sob um
olhar deste tempo. Diante das reflexdes anteriores, ndo s6 se torna dificultoso
compreender 0 homem, como impulsiona-lo a manifestar-se diante de suas proprias
atitudes. A alastrada depressdo desvela seus impactos ao processo dinamico da acéo

humana. Os personagens de Um Pombo [...] caracterizam-se de maneira quase ilustrativa

5 [...] o que o préprios seres humanos, através de seu comportamento, revelam ser a finalidade e o

proposito de suas vidas? O que exigem da vida, o que nela querem alcancar? E dificil errar a resposta:
eles aspiram & felicidade. [...] a vivéncia de sensa¢des intensas de prazer (FREUD, 2015, p. 63).

6 A existéncia dessa inclinacdo agressiva, que podemos perceber em nGs mesmos e com raz&o pressupor

nos outros, é o fator que perturba nosso relacionamento com o proximo e forga a cultura a dispéndios
(Ibid., p. 126).
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deste sintoma, o que explica, possivelmente, que a passividade humana também provém

de densas camadas de uma adversidade de sua época: o tempo.

O filme é carregado por personagens caricatos, o po branco penetrado nos rostos
expde como estdo apaticos. Ndo sdo personagens carismaticos e ndo podem ser, ja que
sdo perdedores. Ha uma frieza, quase teatral, em cada expresséo, 0s poucos dialogos que
conseguem estabelecer sdo lentos e superficiais. E possivel analisa-los como
contaminados por uma melancolia ou, mais precisamente, por uma depressdo. Este
quadro de sedacao, segundo Maria Rita Khel (2009), se da por um desencaixe em relacéo
a velocidade do mundo contemporaneo: "Vivem em outra temporalidade o0s
remanescentes dos antigos melancolicos, equivalentes aos depressivos de hoje. Sofrem
de um sentimento do tempo estagnado, desajustados do tempo sbfrego do mundo
capitalista” (KHEL, 2009, p. 17). Para o depressivo, o0 tempo se transforma em obstaculo,
é dificil se ajustar a aceleracdo da vida cotidiana cada vez mais exigida pela propria

sociedade.

Para Khel, é importante distinguir o conceito de melancolia e depressdo, que
apesar de confluentes, possuem causas distintas. A autora faz algumas reflexdes,
teorizando, principalmente, sobre o caso de Charles Baudelaire (1821-1867) e sua
melancolia moderna a partir da visdo de Walter Benjamin (1892-1940): "A melancolia de
Baudelaire parece derivar, ainda, da inser¢io conflituosa do poeta no laco social. E na
vida publica, representada principalmente pelo espaco urbano da cidade, Paris, que
Baudelaire procura o(s) objeto(s) que a modernidade desterrou” (KHEL, 2009, p. 79).
Para ela, a melancolia de Baudelaire ndo condiz mais com o valor atribuido na tradigdo
ocidental e que essa forma de mal-estar, ndo mais corresponde ao sintoma
contemporaneo, substituindo-a pela depressdo. Contudo, no que se refere a Baudelaire,
h& um grau de resisténcia, pois, apesar de sua frustracdo com a modernidade, o autor ndo
se entrega inteiramente a ela: "Mas se existe como aqui, uma espera, ainda que frustrada,
entdo a melancolia ndo ganhou por completo” (STAROBINSKI, 2016, p. 430), ele estava

em oposicao ao conformismo do melancélico lamentoso.

Maria Rita Khel aplica um raciocinio inusitado ao sintoma social da depressao,
apresentando-a como uma forma de resisténcia que, apesar de aparentar ser de cunho nédo
politico, reflete uma reacdo diante da urgéncia contemporanea: "Mas se 0 que motiva a
lentiddo do depressivo ndo é uma intencdo politica, o efeito de sua incapacidade de

colocar-se em sintonia com a urgéncia contemporanea acaba por oferecer resisténcia as
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modalidades de gozo oferecidas” (KHEL, 2009, p. 18). Os depressivos naturalmente se
recusam a participar dos imperativos estabelecidos e se culpam por ndo corresponderem
aos ideais contemporaneos de felicidade (KHEL, 2009). Os personagens de Um Pombo
[...] pertencem a um tempo mais lento, estdo presos a um vazio’, resistindo a demanda
euforica das convencgdes, mas sdo esses papéis que reproduzem o comportamento
anestésico, apesar de resistirem, também sdo eles que, pela culpa, ndo possuem disposicao

a combaté-lo.

Roy Andersson traz a sua obra dois protagonistas, Sam e Jonathan,
aparentemente patéticos e andlogos aos outros personagens do filme. Para Andersson
(2016, traducdo nossa): "Sam e Jonathan sdo como Don Quixote e Sancho Panza nos
tempos modernos, [...] nos levam a um caleidoscdpico caminho através do destino
humano". E possivel observar um distanciamento de Jonathan em relacdo aos outros
personagens, inclusive de seu melhor amigo Sam. Desde o 7° esquete, Sam deflagra um
comportamento conflitante de seu amigo Jonathan pelo simples ato de chorar. Jonathan,
repetidas vezes, chora ao longo da narrativa, é o Unico a demonstrar sentimentos
relacionados a tristeza ou frustracdo. Roy Andersson elabora um personagem a
representar a sensibilidade humana. Destaque para o 21° esquete, onde Jonathan
encontra-se abatido em seu quarto ouvindo uma musica melancélica, além de mostrar-se
emocionado com a mesma, também mostra, discretamente, estar transtornado com a letra
da melodia, refletindo seu medo da morte. Sam, julgando-o de anormal, questiona as
reflexdes do amigo como se ele precisasse de um especialista para tratar seus devaneios.
Jonathan esta sozinho, conflitante pelas proprias emoc¢des incompreendidas que carrega,
essa discrepancia da conduta denuncia uma espécie de resisténcia do personagem a esse
cenario anestesiado e contaminado pelas fragmentadas relacGes humanas, as depressdes

generalizadas, a angustia, a maldade e a culpa.

Constata-se, alguns esquetes a frente, o arco reflexivo de Jonathan. Apds um
sonho em que presenciara o grande cilindro em chamas, a0 mesmo tempo que servia,
como gargcom, aos aristocratas deleitados com a cena, ele acorda horrorizado e, aos

prantos, expde os proprios conflitos de Roy Andersson:

" Nesse sentido, 0 tempo vazio de que sofrem os depressivos pode estar relacionado ndo tanto a uma vida

inativa, mas, em primeiro lugar, a uma vida limitada ao fazer; em segundo lugar, a perda de modulagdes
ritmicas entre o tempo de trabalho e o tempo do écio, ou entre o tempo cotidiano e o tempo e o tempo
dos ritos sagrados, cujos ritmos contrastantes promovem experiéncias diversificadas e conferem valores
diferentes a cada uma delas (KHEL, 2009, p. 148).
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[.]

Jonathan: N&o tenho certeza. Mas tive a sensacio de que aconteceu. E
isso que me atormenta. Que coisa horrivel. E ninguém pediu perddo,
nem eu. Ninguém pediu perdéo. [...]

E certo usar de pessoas apenas para seu proprio prazer? E certo usar de
pessoas apenas para seu proprio prazer?

(UM POMBO POUSOU NUM GALHO REFLETINDO SOBRE A
EXISTENCIA, 2014).

Alguns dos principais esforcos do diretor se encontram neste didlogo. Jonathan,
em seu limite, posiciona-se frente aos horrores do passado, coloca seu desconforto para
Sam que, sem compreendé-lo, julga-o novamente, humilhando-o, além de reduzir sua
indagacdo a uma leviana filosofia. O porteiro do prédio adentra a cena, ndo dando
importancia as perguntas postas, atropela-as com a imposicao do cotidiano. Para ele, o
mais essencial é que as pessoas do prédio ndo sejam incomodadas, afinal, precisariam
trabalhar no dia seguinte. Khel (2009, p. 235) analisa esta postura da tristeza de Jonathan
como benéfica: "Ao ndo compartilhar da producédo de sentido que normatiza os projetos
de vida de seu grupo social, 0 homem triste esta mais livre para inventar sua prépria vida
- desde que tenha coragem para isso". Jonathan resistiu afinal, mas apesar tudo, ele
mesmo € um personagem depressivo, sujeito as repressdes e se resigna a aceitar sua

realidade ao voltar para seu quarto.

CONSIDERACOES FINAIS

Roy Andersson, declaradamente, inspirado ndo sé pelo Neorealismo italiano,
como por tantos outros investimentos estéticos que esmilcam a realidade, tensiona o ser
humano a um processo auto-avaliativo. Sua insatisfacdo carrega em si uma esperanca de
que o0 homem possa olhar através das varias camadas de sua prépria arrogancia e que
alcance um estado de absolvi¢do: "Estou tentando mostrar que temos que cuidar do pouco
gue nos resta. Quero mostrar a vulnerabilidade e a fraqueza que carregamos.”
(ANDERSSON, 2014, traducdo nossa). Apesar de tantos ataques ao comportamento
nocivo do homem, o diretor oferece a humanidade uma segunda chance. H4, em Um
Pombo [...] cenas de resisténcia, de convivéncia e paixao que podem passar despercebidas
no emaranhado que Andersson cria para seus personagens, mas Sao nesses instantes
perdidos que ele resgata o otimismo. No 13° esquete, duas criangas estdo brincando com
bolhas de sabao na sacada de uma apartamento, seus rostos, ainda ndo contaminados pela

apatia branca, mostram um convite a atencdo do que vale a pena para o diretor. Este curto

Pigina 1 O



IX Simpésio Nacional de Histéria Cultural
Anais do Evento

instante, quase como uma alucinacao, apresenta a alegria e o prazer das relacées humanas

compartilhadas e como é importante vivé-las, ou ainda, preserva-las.

O cinema de Roy Andersson criou um papel politico quando abriu essas variadas
possibilidades e esforcos de trabalho para um didlogo universal, com caracteristicas
provocativas que convocavam a atencdo do espectador. Ao optar por uma visdo mais
otimista como a da filosofia buberiana, ele deixa sua mensagem em Um Pombo [...] clara:
resistir enquanto ha tempo. A obra de arte ndo se define como necessariamente politica,
mas o engajamento de Roy Andersson ndo transparece ambivaléncia, o artista detém as
ferramentas para 0 movimento entre a sociedade e sua obra, a fim de evitar as repetices
historicas que tanto Ihe afligem, Andersson persiste: "Eu sinto que ndo posso parar de
filmar. [...] Sou eu pensando em existéncia. Eu me projeto como um pombo.”
(ANDERSSON, 2014, traducdo nossa).
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